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Elizabeta Dimitrova

Dimensio Sacra:  

Za prostornite vrednosti 

na kompozicijata vo slikanite 

ansambli na Teorijanovoto atelje

UDK. 75.052.033.2(497.7)"13"

Tekstot gi elaborira specifikite na pro-
stornoto dizajnirawe vo izvedbata na scen-
skiot aran`man vo freskoansamblite atri-
buirani na zografot Jovan Teorijan i na sli-
karite od negovoto likovno atelje. Vo ra-
mkite na kompoziciskata struktura na  
pretstavite od slikanite ansambli pro-
ducirani vo sredinata na XIV vek vo Qubo-
ten, Matej~e i na vtoriot kat od Ohrid-
skiot Svetosofiski hram, se analiziraat 
karakteristikite na sozdavaweto na pro-
stornite efekti vo kontekst na stilski-
te principi  na Teorijanoviot  umetni~ki 
idiom.

Me|u reprezentativnite srednovekovni sli-
karski ateljea koi ostavile zna~itelni 
ostvaruvawa na makedonska teritorija, li-
kovnoto studio predvodeno od Jovan Teorijan 
ja zazema vode~kata pozicija vo umetni~ka-
ta produkcija od sredinata na XIV stoletie. 
Iako prisutno vo nau~niot diskurs na is-
tra`uva~ite na docnovizantiskoto likovno 
tvore{tvo poradi zabele`itelnite estetski 
kvaliteti na za~uvanite freskoansambli, 
Teorijanovoto atelje sekako zaslu`uva pogo-
lemo vnimanie vo prou~uvaweto na negoviot 
kreativen razvoj, kako i vo analizata na spe-
cifi~nite odliki na umetni~kiot jazik na 
negovite ~lenovi. I pokraj dragoceniot pri-
dones na akademik Vojislav –uriÊ vo detek-
cijata na karakteristi~niot slikarski rako-
pis na Jovan Teorijan vo `ivopisot na crkva-
ta Mali Sveti Vra~i i vo otkrivaweto na ne-
goviot potpis vo ansamblot na Svetosofis-

kata katedrala, kako i sugestiite na nekoi od 
pomladite istra`uva~i za negovoto u~estvo 
vo del od slikanata dekoracija na crkvata po-
svetena na Sveti Nikola vo Quboten i vo Bo-
gorodi~iniot hram vo Matej~e, umetni~kiot 
pat na golemiot majstor i kreativnata evolu-
cija na negovite sorabotnici, ostanuvaat vo 
golema mera nepoznati. 
Iako nedostigot od relevantni pi{ani poda-
toci ja onevozmo`uva preciznata atribucija 
na del od spomenatite ansambli na avtorski-
ot kod na eminentniot zograf, sledeweto na 
linkot me|u stilskite specifiki na fresko-
aran`manite i nivnata hronolo{ka ampli-
tuda, indicira opredelena baza za pronik-
nuvawe vo dijapazonot na re~isi edna dekada 
dolgata umetni~ka kariera na Teorijan i na 
negovite neposredni i konsekutivni sorabot-
nici. Spored raspolo`livite podatoci i se-
riozno argumentiranite stavovi od postara-
ta nau~na misla za anga`manot na zografot 
vo dvete ohridski crkvi, kako i vrz osnova na 
indikaciite za negovoto u~estvo vo realiza-
cijata na freskoansamblite vo Skopsko-ku-
manovskata oblast, eksplicirani vo recent-
nite trudovi, pretpostavenata Teorijano-
va tvore~ka mar{uta bi mo`ela da ima ~eti-
ri glavni punktovi vo hronolo{kiot opseg 
na poslednata decenija od prvata polovina 
na XIV vek. Vo eden hipoteti~ki diskurs, ne-
govoto kreativno pate{estvie niz horizon-
tite na prepoznatliviot stilski manir na 
dvorskiot likoven izraz, bi mo`elo da se na-
bquduva neprekinato vo tekot na edno deset-
letie, vo koe nastanuvaat slikanite ansamb-
li obele`eni so manirot na novata stilska 
ekspresija. 
Vo taa smisla, bi mo`elo da se pretposta-
vi deka po zavr{uvaweto na dekoracijata vo 
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Sl. 1 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), Ciklus na Ekumenskite sobori, Soborot na car Stefan
Fig. 1 The Church of the Holy Mother of God at Matejče (1348-1352), The Cycle of the Ecumenical Councils, 

Council of Tzar Stefan 

hramot posveten na Svetite Vra~i vo Ohrid 
(izvedena okolu 1340 godina)1, Teorijan go 
prifatil anga`manot za ukrasuvawe na crk-
vata {to mu pripa|ala na blagorodni~koto 
semejstvo vo Quboten, kade {to vo 1344 go-
dina izvel del od planiraniot aran`man2, 
koj, za `al, e za~uvan vo mo{ne devastirana 
sostojba. Napu{taweto na prifateniot pro-
ekt i prepu{taweto na ostanatiot del od sli-
kanata dekoracija na Qubotenskiot hram na 
svoite stilski sledbenici, odnosno na ~leno-
vite od takanare~enata vtora grupa na qubo-
tenski majstori3, mo`e bez pogolemo somne-
nie da se objasni so poatraktivnata ponuda 
za anga`man na inventivniot majstor vo ra-
mkite na donatorskiot potfat na ohridskiot 
arhiepiskop Nikola za `ivopisuvawe na vto-
riot kat od narteksot na Svetosofiskata ka-

1 V. J. –uri˚, Markov manastir - Ohrid, Zbornik 
za likovne umetnosti 8, Novi Sad 1971, 151-154; C. 
Grozdanov, Ohridskoto yidno slikarstvo od XIV 
vek, Ohrid 1980, 53
2 M. Radujko, Dradwanski manastiriÊ sv. Nikole. 
II - `ivopis, Zograf 24, Beograd 1995, 35
3 ibidem, 35

tedrala, vo periodot okolu 1345/1346 godina4. 
Ve}e voo~enite stilski distinkcii vo likov-
niot manir na izvedbata na ansamblot vo nar-
teksot na crkvata i onoj realiziran vo pro-
storot na Grigorievata galerija, uka`uvaat 
na povtorna mo`nost za svoeviden Teorija-
nov “ritrit”, poradi anga`man vo zadu`bina 
na nekoj u{te popresti`en ktitor, a na smet-
ka na u~estvoto na negovite likovni kolabo-
ratori vo dekoracijata na eksonarteksot (ve-
rojatno zavr{ena okolu 1350 godina)5. Povle-
kuvaweto na eminentniot majstor od arhiepi-
skopskata prestolnina od edna strana i stil-
skata kohezija vo izvedbata na identi~nite 
ikonografski koncepti vo ohridskata kated-
rala i vo Bogorodi~inata crkva vo Matej~e, 
sponzorirana od srpskata carica Elena i na-
slikana vo periodot od 1348 do 1352 godina6, 

4 V. J. –uri˚, Crkva Svete Sofije u Ohridu, Beo-
grad 1963, X; idem, Vizantijske freske u Jugoslavi-
ji, Beograd 1974, 68-69; C. Grozdanov, op. cit., 78-79 
5 V. J. –uri˚, Crkva Svete Sofije u Ohridu, X; 
idem, Vizantijske freske u Jugoslaviji, 68-69; C. 
Grozdanov, op. cit., 100; S. Korunovski - E. Dimi-
trova, Vizantiska Makedonija, Skopje 2006, 184.
6 E. Dimitrova, Manastir Matej~e, Skopje 2002, 246 
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Sl. 2 Sv. Nikola - Quboten (1344-1345), Ciklus na Hristovite ~uda i pouki, Propoved na 
dvanaesetgodi{niot Hristos vo hramot

Fig. 2 The Church of St. Nicholas at Ljuboten (1344-1345), The Ministry Cycle, Christ Among the Doctors

bi mo`ele da upatuvaat na mo`nata kauza za 
“pretpriema~kata nedoslednost” na Teori-
jan vo negovite aspiracii za profesionalna 
asocijacija so najvisokite krugovi na ktitor-
skoto prilo`ni{tvo. Pritoa, se razbira, ne 
se doveduva vo pra{awe u~estvoto na vtorata 
grupa qubotenski majstori, odnosno na konse-
kutivnite Teorijanovi sorabotnici vo deko-
racijata na Markovata crkva vo Dradwa, ne{-
to po 1350 godina7. 
Vo kontekst na stilskite inovacii {to go od-
likuvaat ateljeto na Jovan Teorijan vo pro-
dukcijata na slikanite ansambli, pokraj svet-
liot, proyiren koloristi~ki spektar so so-
norno studena dlabo~ina na hromatskite har-
monii, rafiniranata modelacija na formite 
doloveni so nenametliva plasti~nost na li-
kovnata ekspresija, senzibilizacijata na sve-
titelskite likovi, oblagorodeni so lirska-
ta energija na poetiziraniot likoven manir 
i gracilnata dinamika na aristokratski rit-
miziranite figuri, vnimatelno izbalansira-
nata kompoziciska struktura na prika`ani-
te gletki e eden od sinonimite na tvore~kiot 

7 M. Radujko, op. cit., 36

pristap na umetni~kata rabotilnica koordi-
nirana od pro~ueniot zograf. Metodolo{ki-
ot priod vo koncipiraweto na prostornite 
efekti na scenite e osobeno interesen ele-
ment na slikarskata postapka na Teorijan i 
na grupata negovi sorabotnici vo ostvaru-
vaweto na inventivni kompoziciski re{eni-
ja, a so toa i vo estetiziraweto na ikonograf-
skite matrici na pretstavite. Vo taa smis-
la, freskoansamblite izvedeni vo Svetoso-
fiskata katedrala, vo Qubotenskiot hram i 
vo Bogorodi~inata crkva vo Matej~e pret-
stavuvaat reprezentativen katalog na izraz-
ni sredstva vo ostvaruvaweto na rafinira-
nata likovna estetika na Teorijanoviot sli-
karski modus i vo dolovuvaweto na prostor-
nite kvaliteti vo realizacijata na program-
skiot koncept na izvedenata dekoracija. Iko-
nografskite noviteti vo freskoansamblot 
na Qubotenskata crkva, inventivno vklope-
ni vo navidum standarniot aran`man na sli-
kanata programa, promisleno koncipiraniot 
programski koncept na likovnata dekoraci-
ja izvedena na vtoriot kat od pripratata na 
Ohridskiot katedralen hram, eshatolo{ki 
iznijansiraniot kontekst na fresko`ivopi-
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Sl. 3 Sv. Sofija - Ohrid (1345-1346), Pokajanie Davidovo
Fig. 3 The Church of St. Sophia in Ohrid (1345-1346), The Repentence of King David

sot ekspliciran vo prostorot na Grigorieva-
ta galerija i enciklopediski elaboriranata 
slikana panorama vo Bogorodi~iniot hram vo 
Matej~e, ovozmo`ile ogromen spektar na li-
kovni mo`nosti za vizuelizacija na kreativ-
nite idei na majstorite vo avtenti~noto os-
misluvawe na prostornite re{enija na pret-
stavite. Trgnuvaj}i od na~eloto za efektui-
rawe na nivniot kompoziciski sklop vo soz-
davaweto opti~ki balans na strukturalnite 
elementi vo prika`anite gletki, avtorite na 
slikanite ansambli vo trite crkvi postigna-
le optimalni prostorni kvaliteti vo konci-
piraweto na scenskiot aran`man na ilustri-
ranite nastani. 
Sovr{enata ramnote`a vo prostorniot 
raspored na likovnite komponenti, karakte-
risti~na za slikarskiot rakopis na Teorijan 
e koncipirana vrz principot na proporcio-
nalna dispozicija na kompoziciskite masi vo 
ramkite na koherentno strukturiraniot iko-
nografski asambla` na pretstavite. Zabe-
le`itelnata presmetlivost na slikarskata 
postapka vo primenata na prostornite atri-
buti na pretstavite i promislenata aplika-
cija na raspolo`livite sredstva vo konfi-
guriraweto na prostornite planovi vo pri-
ka`uvaweto na gletkite, se osnovnite ele-
menti na likovniot priod na majstorite vo 
sozdavaweto na kompoziciskite {emi, obe-
le`ani so ve{ta organizacija na struktural-

nite komponenti i izvonredna koordinaci-
ja na primarnite i sekundarnite konstituen-
ti vo izvedbata na scenite. Iako postojat za-
bele`itelni distinkcii me|u sovr{eno har-
moniziranata vizuelna integralnost na Te-
orijanoviot avtorski jazik vo produkcijata 
na cvrsti kompoziciski re{enija i konflu-
entnata ilustrativnost na stilskiot vokabu-
lar na negovite sorabotnici vo realizaci-
jata na scenskiot aran`man na pretstavite, 
prostornite vrednosti na izvedbata upatuva-
at na edinstveniot pristap vo ostvaruvaweto 
na likovnata kohezija na ilustriranite na-
stani. Vo ramkite na edna uslovna tipolo{ka 
analiza na konceptualnite matrici na pret-
stavite vo ekspozicijata na karakteristi~-
niot Teorijanov prostoren rakurs, bi mo`e-
lo da se izdvojat tri osnovni tipa na kompo-
ziciski {emi, koi ja reflektiraat metodo-
logijata na sozdavaweto na scenskite efekti. 
Prviot od niv, derivat na piramidalniot 
tip na kompozicija, gi opfa}a pretstavite 
od ciklusot na Ekumenskite sobori vo Sve-
tosofiskiot narteks8 i vo pripratata na Ma-
tej~e9, kako i del od scenite {to pripa|aat na 
ilustracijata na Hristovata javna dejnost vo 

8 C. Grozdanov, op. cit., 69-73
9 E. Dimitrova, op. cit., 199-203
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Sl. 4 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), 
Apostolski ciklus, Propoved na apostol Petar 
vo Erusalim
Fig. 4 The Church of the Holy Mother of God at Matejče 
(1348-1352), The Cycle of the Acts of the Apostles, 
St. Peter Preaching in Jerusalem

Sl. 5 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), 
Apostolski ciklus, Propoved na apostolite Pe-
tar i Pavle vo Rim
Fig. 5 The Church of the Holy Mother of God at Matejče 
(1348-1352), The Cycle of the Acts of the Apostles, 
Sts. Peter and Paul Preaching in Rome

Matej~e10 i vo Quboten11. Zemaj}i gi predvid 
karakteristikite na raspolo`livata loka-
cija za programska elaboracija na ciklusite 
na Ekumenskite sobori vo Ohrid i vo Matej~e 
vo ramkite na arhitektonskata koncepcija na 
pripratite, vklopuvaweto na dvozonskiot 
aran`man na kompoziciite vo prostornata 
struktura na narteksite vo dvete crkvi, re-
zultiralo so opredeleni distinkcii vo geo-
metriski izniveliranata koncepcija na pri-
ka`anite sceni. Ograni~enata povr{ina na 
yidovite i na stolpcite vo pripratata na Bo-
gorodi~iniot hram implicirala izvesna sub-
limacija na kompoziciskiot sklop i otsta-
puvawe od ortogonalnata ramka na scenskata 
izvedba, pridonesuvaj}i za umerena konden-
zacija na likovnite elementi vo perspektiv-
nata vizura na prika`uvaweto, vo odnos na 
pretstavite od Ohridskiot ansambl. Sepak, 

10 ibidem, 128-138
11 E. Dimitrova, The Ministry Cycle in the Fresco Painting 
of the Ljuboten Church, Kulturno nasledstvo 28-29 
(2002-2003), Skopje 2004, 49-63

strukturiraweto na gletkata vrz na~eloto 
za sovr{en balans vo rasporedot na kompozi-
ciskite masi, kako i vnimatelnata selekci-
ja na prostornite naznaki vo koncipiraweto 
na scenskiot aran`man, se prepoznatlivite 
odliki na Teorijanoviot likoven duktus vo 
oblikuvaweto na ve{to izniveliranata pro-
storna dimenzija na pretstavite. Vo taa smis-
la, principot na proporcionalna dispozici-
ja na elementite vo konfiguracijata na fi-
guralniot ansambl vo pretstavata na Prvi-
ot carigradski sobor vo Ohridskata katedra-
la12 i vo scenata na Soborot na car Stefan 
vo Matej~e13 (Sl. 1), e osnovnoto sredstvo za 
sozdavawe na edinstven prostoren organizam 
vo harmoni~no koncipiranata kompoziciska 
matrica na prika`aniot motiv. 
Similarna postapka za ostvaruvawe na struk-
turalnata ramnote`a na kompoziciskite ele-
menti vo scenskiot aran`man na pretstavi-
te se zabele`uva i vo ilustracijata na na-

12 C. Grozdanov, op. cit., 72, Sl. 45
13 E. Dimitrova, Manastir Matej~e, 201
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Sl. 6 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), Bogorodi~in Akatist, V kondak
Fig. 6 The Church of the Holy Mother of God at Matejče (1348-1352),

 The Cycle of the Akathistos Hymn of the Virgin, V kontakion

stanite od evangelskite tekstovi, koi gi de-
skribiraat Hristovite mudri pouki i nego-
vite ~udotvorni iscelenija vo dekorativna-
ta programa na Qubotenskiot hram i vo Bo-
gorodi~inata crkva vo Matej~e. Ve{to kon-
cipiraniot raspored na pove}efiguralna-
ta grupa pred proporcionalno konstruira-
niot arhitektonski dekor vo pretstavata na 
Prepolovuvaweto na praznicite vo Matej~e14 
i perspektivnata vizura na gletkata, dolo-
vena so vnimatelno izbalansiraniot aran`-
man na likovite  vo scenata vo koja Hristos 
gi pou~uva Evreite vo hramot vo istata crk-
va15, se reprezentativni primeri na re{a-
vaweto na prostornite problemi vo ramkite 
na kamerniot format na prika`anite nasta-
ni. Pogolemata koncentracija na prostorni 
naznaki vo oblikuvaweto na scenata so ilu-
stracijata na Propovedta na dvanaesetgodi{-
niot Hristos vo hramot od ciklusot na Hris-

tovite ~uda i paraboli vo Quboten16 (Sl. 2), 
koja se dol`i na `elbata za pogolema elabo-
racija na prostornite kvaliteti na pretsta-
vata, implicirala poras~leneta struktura na 
kompoziciskata matrica vo obidot za popre-
cizna prostorna definicija na prika`ana-
ta gletka. Iako vmetnuvaweto na likovite na 
Hristovite roditeli vo zadniot prospekt na 
qubotenskata pretstava, oddelen od predni-
ot plan na scenata so efektno dizajniranite 
scenografski elementi, otstapuva od strogi-
ot sistem na proporcionalna izniveliranost 
na strukturalnite komponenti, negovata ulo-
ga vo prostornoto definirawe na razli~ni-
te planovi na kompozicijata ne mo`e da se za-
nemari. 
Redukcijata na prostornite naznaki vo di-
zajniraweto na pretstavite vo polza na domi-
nantnata magnituda na ve{to koncipiraniot 
mizanscen (Sl. 3) e sepak glavnoto obele`je 

14 ibidem, 129-130
15 ibidem, 130

16 E. Dimitrova, The Ministry Cycle in the Fresco Painting 
of the Ljuboten Church, 53-54 
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Sl. 7 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), Bogorodi~in Akatist, VI ikos
Fig. 7 The Church of the Holy Mother of God at Matejče (1348-1352), 

The Cycle of the Akathistos Hymn of the Virgin, VI oikos

na prvata grupa od formalnata tipologizaci-
ja na kompoziciskite {emi, koi go nosat pe~a-
tot na Teorijanoviot likoven manir. Neutra-
liziraweto na scenskata zadnina, poednosta-
vuvaweto na scenskiot dekor i osloboduvawe-
to na kompozicijata od prostornite naznaki 
i detali, go soo~ila majstorot so novi predi-
zvici vo tragaweto po inventivni i nesekojd-
nevni re{enija za oblikuvawe na vizuelnite 
kvaliteti na prika`anata gletka. Locirawe-
to na glavnite protagonisti vo ilustracijata 
na Davidovoto Pokajanie vo Svetosofiskiot 
narteks, signirano so avtorskiot potpis na 
golemiot zograf17, vo linearniot dijapazon 
na predniot plan od pretstavata, ovozmo`i-
lo prodlabo~uvawe na perspektivnata vizura 
vo strukturiraweto na prika`aniot nastan 
pred dlabokiot fon na neutralno koncipira-
niot scenski ambient. Svoevidnata ”invazi-
ja” na likovnite elementi od kompoziciski-
ot sklop vrz dolnata bordura na pretstavata, 

koja navidum e posledica na monumentalizi-
raweto na figuralnite izvedbi vo likovnata 
ekspozicija na bibliskoto si`e, e vsu{nost 
edna od karakteristi~nite Teorijanovi ”do-
setki” za ru{ewe na standardnite dimenzii 
vo prostornoto dizajnirawe na gletkata.  
Vo pretstavite vo koi ritamot na dejstvoto 
impliciral raspored na figuralniot ansam-
bl vo horizontalno strukturirana kompozi-
ciska ramka, arhitektonskite kulisi vo vto-
riot plan na scenite pretstavuvaat osobe-
no va`en element za prostorno definirawe 
na izvedenite gletki, osobeno vo ilustraci-
jata na nastanite {to te~at vo kontinuiran 
redosled, bez me|usebno odvojuvawe so bordu-
ra. Kompaktnite vizuri na anti~kite grado-
vi vo ilustracijata na Apostolskite propo-
vedi vo Matej~e18, koi re~isi i ne otstapuva-

17 C. Grozdanov, op. cit., 73-74

18 E. Dimitrova, Apostolskiot ciklus vo crkva-
ta Sveta Bogorodica - Matej~e, Balcanoslavica, 
1999-2000, 13-31; eadem, Manastir Matej~e, 168-
177
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Sl. 8. Sv. Sofija - Ohrid (okolu 1350), Ciklus na prekrasniot Josif, Josifoviot razgovor so bra}ata
Fig. 8. The Church of St. Sophia in Ohrid (ca. 1350), The Cycle of the Old Testament Joseph, 

Joseph Talking to the Brothers

at od replikativno formuliranata matrica 
za simulacija na fortificiranite urbani 
strukturi na drevnite metropoli, ja subli-
miraat perspektivnata proekcija vo organi-
zacijata na scenskiot aran`man, pred plit-
kiot prostor na prika`anite nastani. Izved-
bata na scenografskite komponenti vo pret-
stavata na Petrovata beseda za Isus vo Eru-
salim19 (Sl. 4), i vo ilustracijata na sve~e-
nata retorika na apostolskite prvenci pred 
rimskite gra|ani20 (Sl. 5), sprovedena so be-
sprekorna  doslednost vo proporcionalno-
to strukturirawe na arhitektonskiot ans-
ambl, go prika`uva karakteristi~niot mo-
dus na majstorite vo koncipiraweto na  ela-
boriranite prostorni kvaliteti na scenska-
ta zadnina. Pritoa, primenata na principot 
na geometriski koordinati vo konfiguraci-

jata na arhitektonskite panorami, koj vo go-
lema mera gi reduciral prostornite dimen-
zii na predniot plan od pretstavata, rezul-
tirala so voo~livo kompresirawe vo grupi-
raweto na figuralnite izvedbi, vo ve{tiot 
obid za prostorna koordinacijata na figu-
ralnite komponenti, kako nositeli na scen-
skoto dejstvo i na “nezadol`itelniot“, vtor 
plan na pretstavata, koj vo ovoj slu~aj primil 
uloga na konstitutiven element vo realiza-
cijata na ilustriranata gletka. 
Kompaktnoto, re~isi kondenzirano koncipi-
rawe na figuralnite grupi, kako sredstvo za 
premostuvawe na prostornite problemi vo 
kompozicijata, vo slikanata dekoracija na 
Matej~e e primeneto i vo prika`uvaweto na 
scenite od ciklusot na Bogorodi~iniot aka-
tist21, vo koi paradnata nota na slu~uvawa-
ta inicirala osloboduvawe na prviot plan 
od pretstavata za lokacija na glavnite pro-19 eadem, Apostolskiot ciklus vo crkvata Sve-

ta Bogorodica - Matej~e, 15-16; eadem, Manastir 
Matej~e, 168-169
20 eadem, Apostolskiot ciklus vo crkvata Sve-
ta Bogorodica - Matej~e, 19-20; eadem, Manastir 
Matej~e, 172; eadem, За мизансценот и за кулисите, 
Македонско наследство 29, Скопје 2006, 21-22.

21 eadem, Ciklusot na Bogorodi~iniot Akatist 
vo crkvata Sveta Bogorodica - Matej~e, Godi{en 
zbornik na Filozofskiot fakultet 23 (49), Skopje 
1996, 281-298; eadem, Manastir Matej~e, 158-167
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Sl. 9 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), Apokrifno `itie na Bogorodica, Molitva za `ezlata, 
Svr{uva~kata na Marija i Josif, Blagovesti

Fig. 9 The Church of the Holy Mother of God at Matejče (1348-1352), The Cycle of the Life of the Virgin, Zacharias 
Praying Before the Rods of the Suitors, Virgin Entrusted to Joseph, Annunciation of the Virgin

tagonisti vo nastanot. Inventivno dizajni-
ranite oblici na arhitektonskite panora-
mi vo zadniot plan na pretstavite, koncipi-
rani spored principot na harmoni~na izni-
veliranost na strukturalnite komponenti i 
na dekorativnite elementi, so monumental-
niot karakter na formite i so nenametli-
viot volumen na svojata prostorna dispozi-
cija, pretstavuvaat soodvetno konfiguriran 
scenografski aran`man za ceremonijalnata 
elegancija na ilustriranite nastani vo pr-
viot plan na izvedbite. Te~nite konturi na 
gradskite yidini, konstruirani so monolitna 
cvrstina na horizontalnite linii zad parad-
nata sve~enost na gletkata {to go prika`uva 
Vra}aweto na trojcata magi vo Vavilon22 (Sl. 
6), i elaboriraniot sistem na arhitektonski-
te kulisi, koj so svojata prostorna ekspozi-
cija ja sledi protokolarnata ritmika na po-
vorkata vo pretstavata na Pristignuvawe-

22 eadem, Ciklusot na Bogorodi~iniot Akatist 
vo crkvata Sveta Bogorodica - Matej~e, 288-289; 
eadem, Manastir Matej~e, 161-162

to na svetoto semejstvo vo Egipet23 (Sl. 7), 
se mo`ebi najreprezentativnite primeri na 
prepoznatliviot likoven manir na Teorija-
novite neposredni sorabotnici vo ostvaru-
vaweto na prostornite kvaliteti na vizuel-
nite re{enija. 
Nasproti ambiciozniot priod za harmonizi-
rano dizajnirawe na arhitektonskite kulisi, 
koi so obemot i so konstruktivniot sklop na 
elementite go sledat konceptot vo formula-
cijata na figuralnite izvedbi vo prviot plan 
na pretstavata, karakteristi~en za ilustra-
cijata na nastanite od Ciklusot na prekras-
niot Josif vo Grigorievata galerija24 (Sl. 8) 
i za prika`uvaweto na Bogorodi~iniot apo-
krif vo Matej~e25, vo nekoi od pretstavite na 
Marijanskiot ciklus vo vtorata crkva (Sl. 9),  
scenografskite komponenti dominiraat vrz 

23 eadem, Ciklusot na Bogorodi~iniot Aka-
tist vo crkvata Sveta Bogorodica - Matej~e, 
289; eadem, Manastir Matej~e, 162; eadem, За 
мизансценот и за кулисите, 22.
24 C. Grozdanov, op. cit., 93-95
25 E. Dimitrova, Manastir Matej~e, 97-105 
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Sl. 10 Sv. Sofija - Ohrid (okolu 1350), Ciklus na prekrasniot Josif, Pronao|aweto na srebrenata ~a{a
Fig. 10 The Church of St. Sophia in Ohrid (ca. 1350), The Cycle of the Old Testament Joseph, Finding of the Silver Cup

figuralniot repertoar na scenata. Prostor-
nata inter-relacija na protagonistite od so-
sednite pretstavi signifikantna za ilustra-
cijata na Bogorodi~inoto `itie vo protezi-
sot na Matej~e, koja se dol`i na obidot za li-
koven kontinuitet vo ekspozicijata na nasta-
nite, e isto taka edno od sredstvata za sood-
vetna interakcija na sukcesivnite vremenski 
epizodi i repetitivnata prostorna lokaci-
ja na slu~uvawata. Vo scenite {to poseduva-
at eksterierni prostorni naznaki, plasti~-
noto oblikuvawe na gletkata so pomo{ na pej-
za`nite elementi poka`uva re~isi unifici-
rani formi, koi sepak ne otstapuvaat zna~i-
telno od principot na proporcionalna dis-
pozicija vo aran`iraweto na pleneristi~ka-
ta panorama (Sl. 10). Participiraj}i vo pro-
stornata struktura na pretstavite so rela-
tivno skromniot dijapazon na standardni ob-
lici, tie ponekoga{ slu`at kako sredstvo za 
soodvetno grupirawe na figuralnite kompo-
nenti vo kontekstualniot dizajn na scenskite 
izvedbi (Sl. 11).
Vo pretstavite ~ija likovna struktura pod-
razbira vertikalen aran`man na kompozi-
ciskite elementi vo prika`uvaweto na ilu-
striranite nastani ili go akcentira ver-
tikalniot pravec na dinami~kite linii vo 
vizuelniot vpe~atok na gletkata, u~estvo-
to na zadniot plan vo oblikuvaweto na pros-
tornite efekti na scenata e minimizira-
no vo polza na ve{tiot raspored na figu-

ralnite izvedbi. Redukcijata na elementi-
te na scenografskiot ansambl, komponiran 
so promisleno selektiran dijapazon na sim-
plificirani oblici, naj~esto oslobode-
ni od rafiniranata estetika na dekorativ-
nite komponenti, ovozmo`ila intenzivi-
rawe na specifi~niot ritam na prika`ano-
to dejstvo vo predniot plan na ilustriranata 
gletka, pridonesuvaj}i za koncentracija na 
prostornite vrednosti na kompozicijata vo 
precizno izbalansiranata dispozicija na 
konstituentite na figuralniot aran`man. 
Vo toj kontekst, zeleniot fon vo pretstava-
ta na Podgotvuvaweto na krstot vo Matej~e26 
(Sl. 12), so ezoteri~no sonornata nijansa na 
hromatskite harmonii, e voobli~en vo ne-
utralno vizuelizirana, virtuelna kulisa za 
proporcionalno strukturiraniot raspored 
na mnogufiguralnata grupa na scenskite pro-
tagonisti. Istata uloga ja ima i harmoni~-
no izniveliranata konstrukcija na erusalim-
skite yidini vo pretstavata na Raspetieto vo 
istata crkva27 (Sl. 13), vo koja so pomo{ na so-
vr{eno ritmiziranata simetrija na formite 
i na prostorniot raspored na elementite, su-
rovata gletka na `estokiot nastan e trans-
formirana vo sve~ena vizura na tragi~en ce-
remonijal. 

26 ibidem, 146-147
27 ibidem, 147
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Sl. 11 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), Stra-
sen ciklus, Hristos im se obra}a na erusalimski-
te `eni
Fig. 11 The Church of the Holy Mother of God at Matejče 
(1348-1352), The Cycle of the Passion of Christ, Christ 
Talking to Women of Jerusalem

29 S. Radoj~iÊ, Staro srpsko slikarstvo, Beograd 
1966, 143, 150

Sl. 12 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), Stra-
sen ciklus, Podgotvuvaweto na krstot
Fig. 12 The Church of the Holy Mother of God at Matejče 
(1348-1352), The Cycle of the Passion of Christ, Prepea-
ring of the Cross

Sepak, vo nekoi od scenite {to gi ilustri-
raat nastanite od Hristovata javna dejnost, 
scenografskiot aran`man na gletkata do-
biva pogolemo zna~ewe vo konfiguracijata 
na strukturalnite komponenti na pretsta-
vata. Koristeweto na arhitektonskite ele-
menti, ~ija prostorna ekspozicija, po svoeto 
zna~ewe, e ekvivalentna na ulogata na figu-
ralnite izvedbi vo koncipiraweto na kompo-
ziciskiot sklop na prika`anite temi, prido-
neslo za porasko{na elaboracija na tekstu-
alnata predlo{ka na prika`anite nasta-
ni, pretstavuvaj}i istovremeno i soodvetna 
determinanta na karakteristi~niot ambi-
ent od deskripcijata na evangelskite teksto-
vi. Aktivno participiraj}i vo ostvaruvawe-
to na prostorniot balans na kompoziciski-
te re{enija, inventivno oblikuvanite scen-
ski kulisi ja izgubile vtorostepenata uloga 
na scenografski dekor za smetka na svoeto za-
bele`itelno mesto vo realizacijata na vizu-
elnite re{enija. Vo taa smisla, vpe~atliva-
ta upotreba na arhitektonskite elementi vo 
prostornoto definirawe na dvete sukcesiv-

28 E. Dimitrova, The Ministry Cycle in the Fresco Painting 
of the Ljuboten Church, 54-55

ni epizodi od scenata na Hristos i Samarjan-
kata vo Quboten28 (Sl. 14) se vbrojuva me|u 
pospecifi~nite primeri na avtenti~niot 
likoven dizajn vo voobli~uvaweto na efekt-
nata kompoziciska struktura na pretstavite.
Iako vo postojnata literatura, glavno so po-
star datum, se izneseni opredeleni gledi{ta 
za nekonzistentnosta na majstorite vo izved-
bata na slikanata dekoracija vo spomenatite 
ansambli, koi osobeno se odnesuvaat na pre-
naglasenata koncentracija na figuralnite 
komponenti, kako i na mehani~koto multi-
plicirawe na scenografskite elementi vo 
Quboten i vo Matej~e29, prostornite vred-
nosti na kompozicijata vo slikanite aran`-
mani, producirani od ~lenovite na Teorija-
novoto atelje, se eden od najprepoznatlivite 
elementi vo stilskiot vokabular na nivna-
ta kreativna ekspresija. Kamerniot format 
na pretstavite i zasilenata narativnost vo 
ekspozicijata na ilustriranite nastani pre-
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Sl. 13 Sv. Bogorodica - Matej~e (1348-1352), Strasen ciklus, Raspetie
Fig. 13 The Church of the Holy Mother of God at Matejče (1348-1352), 

The Cycle of the Passion of Christ, The Crucifixtion

dizvikale vidliva kondenzacija na likovni-
te komponenti vo aran`manot na scenite, no 
inter-relacijata na predniot plan i na arhi-
tektonskite kulisi, a so toa i integracijata 
na figuralniot ansambl i na scenografskata 
opstanovka na gletkite se izvedeni so bespre-
korna doslednost vo prostornata organizaci-
ja na kompoziciskite elementi. Struktural-
nite vrski me|u vnimatelno izbalansiraniot 
kontrapunkt na likovnite masi i proporcio-
nalno aran`iranata dispozicija na scenski-
te komponenti, rezultirale so celosna arti-
kulacija na prostornite re{enija vo ramkite 
na pedantno izniveliraniot opti~ki kompo-

zit na izvedenite pretstavi. Vode~kiot prin-
cip za sovr{ena uramnote`enost na likovni-
te konstituenti vo aran`manot na kompozi-
ciite, impliciral vizuelna integralnost 
na prostornite efekti, ovozmo`uvaj}i pe-
netracija na graciozniot ritam na izvedbata 
vo site delovi na prika`anata gletka. Pro-
niknuvaj}i gi razli~nite planovi na scena-
ta so blagorodnata energija na elegantna ce-
remonijalnost, toj gi obedinil vozbudlivata 
lesnotija na formite i proyirnata ezoteri~-
nost na koloristi~kata paleta vo edinstven 
prostoren organizam so izvonredni vizuelni 
kvaliteti.
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Elizabeta Dimitrova

Dimensio Sacra: the Spatial Qualities of the Composition
In the Fresco Ensembles of the Theorianos’ Atelier

Summary

Among the representative medieval painting studios 
that created the breathtaking fresco ensembles in the 
territory of present-day Macedonia, the one conduc-
ted by Joan Theorianos occupies the leading position 
in the artistic production of the mid-14th century. Far 
from being neglected by the scholars due to the remar-
kable painterly qualities of its significant production, 
it certainly deserves further attention in regard to its 
artistic development, as well as to the peculiarities of 
the painterly discourse of its members. Although the 
detection of Theorianos’ artistic handwriting in the 
church of the Physician Saints (Mali Sveti Vrači), as 
well as the discovery of his signature in the cathedral 
of Saint Sophia in Ohrid date from several decades 
ago, while his participation in the execution of a part 
of the painted programme in the churches dedicated 
to Saint Nicholas in Ljuboten and Holy Mother of 
God in Matejče came under observation more re-
cently, one still need to trace the probable artistic ro-
ute of the great master, as well as of his associates 
and collaborators. 
If we should follow the links provided by the specific 
stylistic features of the ensembles in question, as well 
as by the indications of their precise chronological 
determination, we could establish a base for a certain 
analysis of the consecutive stages of almost a deca-
de long Theorianos’ artistic career in this region. In 
that regard, we could assume that after the painted 
arrangement in the church dedicated to the Physi-
cian Saints in Ohrid was completed (around 1340), 
Theorianos was engaged in the decoration of the ari-
stocratic foundation in Ljuboten where he executed 
a part of the fresco ensemble in 1344, unfortunately 
today very badly preserved. The abandoning of the 
accepted project and the resigning of the remaining 
decoration to his stylistic followers, i. e. the members 
of the so called second group of Ljuboten masters, 
can be easily ascribed to the attractive offer made by 
the Ohrid archbishop Nicholas, who invited the in-
ventive master to paint the second floor of the narthex 

Sl. 14 Sv. Nikola - Quboten (1344-1345), Ciklus na 
Hristovite ~uda i pouki, Hristos i Samarjankata
Fig. 14 The Church of St. Nicholas at Ljuboten (1344-1345), 

The Ministry Cycle, Christ and the Samaritan Woman
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of the cathedral church of Saint Sophia in the period 
around 1345/1346. The already noticed stylistic dis-
tinctions in the manner of artistic expression between 
the ensemble executed in the narthex of the church 
and the one decorating the walls of the exonarthex, 
point to the possibility of another retreat of master 
Theorianos due to the reasons of his engagement in 
an endowment of a more prestigious khtetor, while 
his collaborators participated in the decoration of the 
Archbishop Gregory’s gallery, most probably com-
pleted around 1350. The withdrawal of the eminent 
painter from the Episcopal Sea of Ohrid on one hand 
and the stylistic cohesion in the execution of the iden-
tical iconographic concepts in the St. Sophia cathedral 
and in the church of the Holy Mother of God in Ma-
tejče, commissioned by the Serbian empress Jelena 
and painted with frescoes in the period 1348 – 1352 
on the other, could point to the possible cause of the 
“professional inconsistency” of master Theorianos in 
his aspiration for professional association with the 
highest ranking spheres of khtetorial enterprises. In 
that regard, we cannot but mention that the participa-
tion of the second group of Ljuboten masters, i. e. the 
consecutive Theorianos’ associates in the decoration 
of the church dedicated to saint Nicholas at Dradnja 
in the period shortly after 1350, should be taken into 
serious consideration.  
In the context of the stylistic novelties characteristic 
of the master Theorianos’ atelier, besides the bright 
and translucent specter of colors, the refined mo-
dellation of the forms, the sensibility of the saintly 
images, as well as the gracious dynamics of the ari-
stocratically shaped figures, the carefully balanced 
compositional structure of the scenes is one of the 
synonyms of the creative approach of the painting 
studio coordinated by the famous master. In that re-
gard, the perfect equilibrium in the spatial disposition 
of the artistic components, as a feature of Theorianos’ 
artistic handwriting, is based upon the principle of 
proportional arrangement of compositional masses in 
the frames of the coherently structured iconographi-
cal assemblage of the scenes. In the compositions fo-

llowing the pattern of pyramidal disposition of struc-
tural components (Ecumenical Councils in St. Sophia 
and Matejče, Ministry Cycle in Ljuboten), the confi-
guration of the scenic arrangement is based upon the 
proportional leveling of the figural ensemble, while 
the reduction of the spatial elements of the composi-
tional matrix is due to the dominant magnitude of the 
skillfully conceived mise-en-scène. In the pictures in 
which the rhythm of the action implied horizontally 
structured disposition of the figural components, par-
ticularly in the illustration of the scenes which flow in 
continuity (Apostolic Cycle, Akathistos Hymn, The 
Cycle of the Life of the Virgin in Matejče, The Cycle 
of the Old Testament Joseph in St. Sophia) the archi-
tectural setting in the background is the main element 
of the spatial definition of the painted events, whereat 
we cannot but notice that the interrelation of the ne-
ighboring scenes with the help of the spatial design 
enabled the interaction of the successive episodes and 
the repetitive location in the visual exposition of the 
occurrences. In the vertically arranged compositional 
schemes (The Passion Cycle in Matejče, The Mini-
stry Cycle in Matejče and Ljuboten) the participation 
of the scenery in the production of the spatial effects 
is minimized for the benefit of the thoughtful dispo-
sition of the figural components; however, in some 
of the scenes, the scenographic elements participate 
in the spatial definition of the illustrated events, dis-
playing the authentic artistic design in configuration 
of the effective compositional structure of the sce-
nes. The leading principle of a perfect balance of the 
constituents in the arrangement of the compositions 
produced by the members of the Theorianos’ painting 
atelier implied the visual integrity of the spatial ef-
fects, enabling the penetration of the gracious rhythm 
of their artistic expression in all the portions of the 
illustrated events. Permeating the different plans of 
the scene with the noble energy of a courtly elegance, 
this principle  united the compositional elements into 
a unique spatial organism with extraordinary visual 
qualities.


